
H E T  K O O R G E S T O E L T E  T E  W O U W .  

A LHOEWEL men de groote toepassing van hout in onze 
oude kerkelijke kunst op prijs moet stellen, zij heeft toch 
twee groote nadeelen, de brandbaarheid en de geringe 
duurzaamheid, waardoor reeds vele kunstwerken ver- 

loren gingen. 
Hoe heerlijk dan uit de gulden tijd der Renaissance, in onze on- 
middellijke nabijheid een gestoelte te baitten, dat uitmunt door zui- 
verheid van lijn en prachtige verhoudingen, een werk, waarvan een 
geschiedschrijver uit de 17e eeuw zegt: ,,Het overtreft gemakkelijk 
in alle opzichten alle koorgestoelten van geheel Belgit door den sier- 
lijken smaak der architectuur, door de prachtig uitgevoerde bijna 
levende beelden, door de schoon overeenstemmende verhouding van 
het geheel en vooral ook door het gemakkelijk aanpassende gebruik 
voor de psalmen zingende monniken." De groote vrijheid, die het 
materiaal hout boven steen b.v. leverde, gaf aan de beeldhouwers 
ruimer gelegenheid zich te laten gaan, men kon hier veel meer deco- 
ratief tentoonspreiden. Ook de lichaamsbouw kon fijner ontwikkeld 
en de plooien rijker gedrapeerd, want het hout kan kantig en scherp 
gesneden worden. Speciaal de Zuid-nederlandsche beeldsnijkunst 
heeft vanaf de 15e eeuw een hooge vlucht genomen en onderscheidt 
zich van andere door haar bijzondere levendigheid. En het is Zuid- 
nederlandsch werk, dit prachtige gestoelte met de rijke architecto- 
nische achtergrond en de daar tegen geplaatste beelden. Het  is n.1. 
afkomstig uit de abdij van St. Bernardus aan de Schelde, welke het 
patronaatsrecht bezat der kerken van Wouw, Gastel, Loenhout en 
Kapelle. Toen deze abdij op het einde der 17e eeuw (1679) weer 
hersteld werd na den brand, die in 1672 een groot gedeelte had 
verwoest, liet de abt Ant. Spanoghe ook het meubilair maken. 
Hij moet een zeer kunstzinnig man geweest zijn, die de beste kunste- 
naars van zijn tijd wist te waardeeren. De eerste vijf jaren van zijn 

JAARBOEK 2 DE GHULDEN ROOS (1942)



Foto J. v. Besouw. 

80" 

JAARBOEK 2 DE GHULDEN ROOS (1942)



Foto J. v. Besouw. 

JAARBOEK 2 DE GHULDEN ROOS (1942)



bestuur liet hij geen bijzondere werkzaamheden verrichten, teneinde 
het geld bijeen te krijgen voor een koorgestoelte. De architect Jan 
Balthazaar Bouvaert maakte de ontwerpen en daarna, in 1690, be- 
gonnen de voornaamste kunstenaars van Antwerpen met de uitvoe- 
ring, welke 9 jaar duurde. De kosten bedroegen 10.846 gulden en 
5 stuivers. De kloosterheeren waren vol lof over het werk, dat op 
allerlei manieren geroemd werd, er ontstond een hechte band tus- 
schen de abdij en de familie van den architect, wiens oudste zoon 
ook als monnik in de abdij van St. Bernard werd aangenomen. 
De voornaamste kunstenaar, die aan de uitvoering van het fraaie 
beeldhouwwerk gearbeid heeft, was Artus Quellinus, die tot een 
zeer bekende Antwerpsche familie van kunstenaars behoorde. In ons 
land werkte 0.a. zijn oom, die bevriend was met Jacob van Campen, 
aan de versiering van het raadhuis te Amsterdam. Ook de neef, dus 
de beeldhouwer van het koorgestoelte, heeft hieraan meegewerkt. 
Hij was een zeer bekwaam man, die onder meer studies maakte 
te Rome, Turijn en Florence, om daarna naar Antwerpen weer te 
keeren en er de beroemde beelden in de St. Jacobskerk te beitelen. 
Lodewijk Willemsens, eveneens uit Antwerpen, was een leerling van 
Quellinus en werd later diens compagnon. Hij is minder bekend, 
maar behoeft toch als kunstenaar niet ver onder z'n leermeester te 
blijven. Ook hij had een werkzaam aandeel in het tot stand komen 
van het gestoelte en dat het hem toevertrouwd was, blijkt we1 hier- 
uit, dat hij voor diezelfde St. Jacobskerk in Antwerpen de preek- 
stoel maakte. Dan was er nog aan werkzaarn Frans Verbruggen, die 
eveneens tot een familie behoorde, die den toon aangaf in het Ant- 
werpsche kunstleven, vervolgens Cuypers de Can van Aalst en 
anderen. Toen nu de kloosterlingen in Januari 1797 verjaagd waren, 
werden de meubelen op 17 April d.a.v. openbaar verkocht en ge- 
deeltelijk door goede vrienden en door hen zelven opgekocht. De 
beelden van het gestoelte had men echter bijtijds in veiligheid ge- 
bracht, zoodat deze op die veiling niet aanwezig waren. Goede 
vrienden van de abdij hadden nu alles opgeborgen en wachtten betere 
tijden af. Toen echter de regeering begon met de bibliotheek, welke 
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te Aartselaar ondergebracht was, aan te slaan, werd men bevreesd, 
dat ook de fraaie meubelen spoedig zouden volgen en daarom besloot 
men alles naar Oud-Gastel te brengen, waar het in een schuur dicht 
bij de kerk werd opgeslagen. In 1827 werd door de parochianen van 
Wouw het gestoelte naar de plaats gebracht, waar het zich thans 
bevindt. De Pastoor liet toen den bekenden Antwerpschen beeld- 
houwer Geefs het geheel opstellen; 6 beelden met de daarbij behoo- 
rende nissen moesten vervallen, omdat het koor te klein was, de 
andere stukken werden gebruikt aan de biechtstoelen en de preek- 
stoel. 
Zoo treft men dan tegenwoordig in de koorstoelen, zooals die door 
Geefs te Wouw geplaatst werden, 22 beelden aan; 14 heilige en 
8 symbolische vrouwenfiguren. Aan de beide biechtstoelen nog 4 en 
1 onder de preekstoel, aldus te zamen 27 stuks, terwijl wij weten, 
dat er in de abdij 28 beelden waren, een is er dus verdwenen. 
Bezien wij nu eens rustig het koor te Mouw, dan treft ons op de 
eerste plaats de grootschheid van het geheel, de rust ondanks de 
gedetailleerdheid der entourage en de sierlijke vormen, waardoor de 
beelden uitmunten. 
De symbolische beelden, door de beeldhouwers Willemsens en Quel- 
linus vervaardigd, zijn echte Renaissance-figuren, gracieus, beweeg- 
lijk en van zeer zuivere lijnen. De eerste dezer figuren stelt ,,de 
Goddelijke liefde" voor, met in de rechterhand een hart en in de 
linker het evangelieboek, gekleed in een zeer lang kleed, waarover 
een kort sterk geplooid opperkleed met borduurrand, sandalen met 
versieringen en aan haar voeten een wierookvat. In kin figuur dus 
alles gegeven wat mogelijk was om het tot een zuivere verbeelding 
der Goddelijke liefde te maken, de liefde, het gebed en het evangelie, 
harmonisch vereenigd door bevallige lijnen van een edel gedrapeerd 
gewaad, gedragen dooreen ranke Renaissance-figuur. De 2e syrn- 
bolische vrouwenfiguur is ,,de kracht", voorgesteld door een slanke 
figuur met opgeheven hoofd, zij draagt een wijd kleed en een breede 
plooimantel, op het hoofd een lauwerkrans. De eene voet staat een 
weinig hooger dan de andere, waardoor de knie naar voren komt. 
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In de linkerhand draagt zij een comfoor, waaruit vlammen stijgen 
en in de rechterhand een degen. Deze twee beelden te zamen (ze staan 
naast elkaar) vormen een prachtige afsluiting van den achtergrond 
eener wat naar voren springende zitplaats, aan de evangeliezijde, 
vlak bij het altaar. Het was de plaats voor den prior, vandaar dat 
deze meer naar voren komt. Achter deze beelden rijzen dan statig - 
de pilasters omhoog, waartegen consoles met rijk bewerkte engelen- 
koppen, die de klassieke lijst torsen, welke de achtergrond afsluit. 

~ ~ 

Maar deze lijst is zoo uitgewerkt met zooveel verspringingen, ver- 
deeld in fries, architraaf en kroonlijst, met profileeringen, beeld- 
houwwerk en tandlijsten, dat het door geen Italiaan uit de 15e eeuw 
te verbeteren is. Deze fraaie achterwand, die dus de geheele zijkant 
van het koor bekleedt, bevat dan tusschen de twee voornamere zit- 
plaatsen, die het begin en het eind vormen en die beiden boven de 
kroonlijst nog een gebogen en onderbroken fronton dragen, zeven 
beelden van heiligen uit de orde van den H. Bernardus, ieder in 
hun eigen nis op een voetstuk, dat logisch voortspruit uit de om- 
lijsting, en van elkaar gescheiden door een pilaster met Corinthisch 
kapiteel. De beide symbolische beelden, die de achterwand aan deze 
zijde afsluiten, zijn ,,de matigheid" en ,,de hoop". Vooral die ,,matig- 
heid" moet voor een Renaissance-beeldhouwer we1 een zeer moei- 
lijke opgave geweest zijn, want in dien tijd had men niet veel op 
met deze deugd, integendeel, alles moest zwierig en temperamentvol 
wezen. Maar dan herkent men weer den kunstenaar, die voor geen 
moeilijke opgave terugschrikt. Deze figuur is veel stemmiger, minder 
wereldsch dan de andere; gekleed in een ruim kleed, draagt zij op 
haar eenvoudig kapsel een sluier, die neervalt over de armen. In de 

- - 

linkerhand, ter hoogte van de borst, draagt zij een palmtak, in de 
afhangende rechterhand, en deze is zeldzaam mooi, een hoofdstel 
en gebit voor een paard. Zoo wist de kunstenaar op eenvoudige 
wijze, zonder uit de toon te vallen, de matigheid naast de kracht te 
plaatsen. Dan volgt op den hoek ,,de hoop", heel gemakkelijk te 
herkennen aan het anker, dat aan haar linkerzijde staat, maar geheel 
anders van opvatting dan de matigheid, hier is weer de beweging, 
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het leven. Het opperkleed hangt als een sluier over het hoofd, in haar 
linkerhand draagt zij een lelietak en met de rechterhand wijst zij 
heel bevallig opwaarts, ook haar gedachten gaan omhoog, althans 
haar hoofd en haar oogen wijzen opwaarts. 
Aan den anderen kant van het koor staat tegenover dit beeld op den 
hoek ,,de naastenliefde". Dit beeld is evenals de hoop en de drie nog 
volgende beelden van den grootmeester Quellinus, terwijl de drie 
eerstgenoemde van de hand van Meester Willemsens zijn. De naas- 
tenliefde, ~rachtonderwerp voor den Antwerpschen beeldhouwer, 
is afgebeeld in een zwierig gedrapeerd kleed, naast haar staat een 
kind, dat beschutting zoekt in de breede plooien van het costuum. 
Het kleed reikt tot de helft van de onderbeenen en laat hier nog 
mooi gedetailleerde sandalen zien. In haar beide handen houdt zij 
een vogelnest met een vogelfamilie. Daarnaast volgt dan weer ,,het 
geloof", in statige houding; fier en onverschrokken met lang en sterk 
geplooid gewaad, draagt zij de kelk in de rechterhand, het kruis .$n 
evangelie in de linkerhand. De rechtervoet rust op den draak als het 
overwonnen ongeloof. Naar het altaar teruggaande, hebben we dan 
nog als laatste der symbolische figuren ,,de kuischheid" en ,,de voor- 
zichtigheid". De kuischheid in een ruim kleed, waarover een mantel 
in breede plooien, in de linkerhand een bol, in de rechter een scepter, 
boven op haar hoofd zit een duif. Als schakel in de reeks deugden 
is het ongetwijfeld een prachtbeeld, maar bedenkende, dat het de 
kuischheid voorstelt, is het in onze oogen toch niet ingetogen genoeg. 
Bij de matigheid wees ik er echter reeds op, dat deze deugden we1 
de zwaarste opgaven waren voor een Renaissance-kunstenaar, welke 
zich liever bezighield met onderwerpen als ,,dapperheid", ,,predi- 
king" of ,,geloofsovertuiging", waarin men a1 de beweging van die 
tijdgeest kon ten toon spreiden. Het laatste van die wand is dan 
,,de voorzichtigheid", dat zich kenmerkt door de zeer mooie houding 
en de fijne plooien in de kleeding. In de rechterhand houdt zij een 
degen, in de linkerhand een slang, haar kapsel is met bladeren ver- 
sierd en aan het achterhoofd zijn twee vleugels aangebracht. Zoo 
hebben dan de kunstenaars met alle ernst zich beziggehouden met 
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de symboliek, die de geheele entourage van de afgebeelde personen 
op een hooger ~ l a n  moest brengen. 
Tegen deze uiterst kunstzinnige achtergrond komen de prachtige 
figuren der Heiligen, in den trant der figuren van Rubens, op fraaie 
wijze tot hun recht. 
Aan beide wanden bevinden zich dus zeven beelden, voorstellingen 
van even zoovele heilige CisterciZnzers. In volgorde te beginnen 
links bij de ,,Goddelijke liefde" als volgt: 1 de H. Malachias, bis- 
schop. 2 de H. Benedictus XII, paus. 3 H. Petrus van Tarentaise, 
bisschop. 4 H. Edmundus, aartsbisschop. 5. H. Stephanus Harding, 
abt. 6 H. Raymundus, stichter der ridders van Calatrava. 7 de 
H. Benedictus. Dan overstekende naar de rechterzijde en dus voor- 
aan beginnende: 8 de H. Bernard, kerkleeraar. 9 2. Conradus v. 
Urach, bisschop-kardinaal. 10 2. Alexander, broeder. 11 H. Albe- 
ricus, abt. 12 H. Robert, abt. 13 2. Eugenius 111, paus. 14 2. Gode- 
fridus, bisschop. Waar nu het geheel niet in de kleine ruimte van 
het Wouwsche priesterkoor kon worden opgesteld, zooals het destijds 
door den architect ontworpen was voor de abdij, heeft men bij het 
kleiner maken de beelden ook niet meer in dezelfde volgorde ge- 
plaatst zooals vroeger. Waarom dat gedaan is, is niet direct te ver- 
klaren, maar het vermoeden ligt voor de hand, dat men door de 
verschillende houdingen der beelden eentonigheid, welke hier abso- 
luut verkeerd zou zijn, heeft willen voorkomen. Trouwens dit schijnt 
ook de bedoeling van de ontwerpers geweest te zijn, want a1 deze 
heiligen waren CisterciEnzers en hadden dus als monnik afgebeeld 
kunnen worden; toch heeft men er slechts een enkele in zijn habijt 
geplaatst, terwijl de anderen in hun meer decoratieve kleeding van 
Paus of bisschop zijn weergegeven. Een monnik is zelfs als krijgsman 
en een ander als vorst afgebeeld, waardoor er van eentonigheid geen 
sprake meer is en de sierlijkheid zeer veel wint. Dat een grondige 
studie van het leven dezer heiligen het ontwerp is voorafgegaan of 
liever nog, dat een zeer deskundige Cistercignzer de kunstenaars 
heeft voorgelicht, blijkt we1 uit de verschillende attributen, die de 
heiligen bij zich hebben, zoo b.v. het eerste beeld, dat van den 
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H. Malachias, een bisscho~, die zijn bisdom wilde verlaten, om 
als arme kloosterling in Clairvaux bij den H. Bernardus te blijven. 
Op de linkerhand draagt hij z'n mijter, in de rechterhand een beurs, 
als teeken dat hij op weg was alles vaarwel te zeggeri, bezittingen 
en waardigheid. Wij beschouwen nu ook nog even de andere beelden. 
No. 2 de H. Benedictus XII, gekleed als kloosterling. In de linker- 
hand draagt hij de kromstaf, terwijl de rechterhand steunt op een 
zuil, verder heeft hij de twee sleutels bij zich, op het hoofd de pau- 
selijke muts. Oorspronkelijk monnik, werd hij later abt, bisschop, 
kardinaal en ten: slotte paus. Bevorderaar der studie, bouwde hij eetl 
kerk en het pauselijk paleis van Avignon. Dit beeld staat bijna 
in profiel, is zeer elegant van teekening en vooral de mantel is prach- 
tig rijk bewerkt. 3 H. Petrus van Tarentaise, die alles aan de amen  
schonk, heeft men afgebeeld als kloosterling met koorkap, in de 
rechterhand heeft hij een omgeschudde beurs. 4 Een bisschop in 
CisterciEnzerkleed, met in de hand een kruisbeeld, is de H. Edmun- 
dus, aartsbisschop van Kantelberg. Waar van hem verhaald wordt, 
dat hem, toen hij nog student te Parijs was, een kind verscheen, het- 
welk, toen hij zijn naam vroeg, antwoordde: ,,Zie mijn naam op mijn 
voorhoofd", waarop hij den naam Jezus las, heeft hij op het voor- 
hoofd de letters J.H.S. in stralenkrans. 5 De H. Stephanus Harding, 
abt van Cisterci?, afgebeeld als vurig prediker met de linkerhand 
omhoog en in de rechter een boek, aan zijn voeten een vogel, die 
vroeger een visch in den bek had. Toen de heilige van een zware 
ziekte genezen, versterkende middelen moest gebruiken, bleek er niets 
in huis te zijn; daarop was een vogel verschenen met een; visch in 
den bek, welke aan zijn voet werd neergelegd. Het b'oek doelt er 
op, dat hij de orde organiseerde en haar een grondwet gaf. 6 Een 
gelauwerde krijgsman, met aan zijn voeten een mijter, stelt den 
H. Raymundus voor, die als abt van de vesting Calatrava slag le- 
verde tegen de Mooren en ze versloeg. 7 De H. Benedictus, gekleed 
in koorkap, houdt de vingers op den mond, om op de stilte te dui- 
den, die hij zoo uitdrukkelijk ~oor~eschreven heeft. 8 De H. Ber- 
nardus afgebeeld met de lijdenswerktuigen. Zijn gelaat is zeldzaam 

JAARBOEK 2 DE GHULDEN ROOS (1942)



meesterlijk gestoken. 9 Een monnik blootshoofds in habijt en de 
cappa magna der kardinalen, lezend in een boek, is de 2. Conradus 
van Urbach, in 1214 abt van Clairvaux. No. 10 verbeeldt den 
2. Alexander van Schotland, opgevoed aan het hof, dat hij heimelijk 
verliet om naar Frankri.jk te gaan, waar hij eerst als knecht in de 
abdij Toigny werkte en zich later aanbood als leekebroeder. Hier 
bracht hij onbekend zijn leven door met het hoeden van het vee, 
eerst op zijn sterfbed bekende hij zijn afkomst. Hij is als een jong 
kloosterling afgebeeld in habijt, waarover een zeer rijke bovenklee- 
ding met hermelijn en druk versierd. 11 Weer een monnik, de 
H. Albericus, die in beide handen een medaillon toont, waarop 
0. L. Vrouw is afgebeeld, die aan een geknielden monnik een koor- 
kap geeft. 12 Beeld van den H. Robertus, eersten a6t van CisterciE, 
met in de rechterhand een ring, doelende op een visioen, dat zijn 
Moeder had en waarin 0. L. Vrouw haar een ring schonk voor den 
zoon, dien zij zou krijgen en die zijn geheele leven zou wijden aan de 
H. Maagd. Het 13e beeld, een monnik in habijt, het hoofd bedekt 
door de pauselijke muts, in de hand een boek en twee sleutels, is de 
2. Eugenius 111, leerling van den H. Bernardus en eerste abt van 
Trefontane bij Rome. 14 is een zwaar gebaarde bisschop in vol 
ornaat met de mijter naast zich aan de voeten, in de rechterhand 
houdt hij de pauselijke bulle met aanhangende zegels. De H. Gode- 
fridus, een der 30 jongelingen, die met den H. Bernardus naar 
Citeaux ging en tijdens de afwezigheid van dezen, als prior de abdij 
bestuurde; later werd hij met tegenzin bisschop. 
Dit zi.jn dus in enkele woorden de 14 prachtbeelden, monumenten 
van Vlaamsche renaissance, scheppingen van de allergrootsten onder 
de toenrnalige kunstbeoefenaars. De beste dier meesters is natuurlijk de 
wereldberoemde Quellinus en inderdaad zijn de beelden van zijn hand 
dan ook bijzonder fijn van uitdrukking en natuurlijk in de styleering. 
Maar toch, men ziet aan het geheel, dat er een stevige leiding was, 
want de andere beeldhouwwerken vallen heusch niet uit den toon. 
Nu is het werkelijk geen kleine opgave om beelden te maken, die in 
een geheel naast die van Quellinus moeten staan, maar men heeft het 
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klaaqespeeld, de beelden van Willemsens zijn iets slanker, maar 
ongetwijfeld ook van groote schoonheid, zoodat men niet zoo maar 
langs het gestoelte kan loopen en direct aanwijzen, welke beelden 
van den een en welke van den andere zijn; dit is dus we1 een com- 
pliment voor Willemsens, die 2-3-4-8-9-10 en voor Verbrugge, die 
de beelden 1 en 14 gemaakt heeft. 6-7 en 13 zijn de beelden van 
Artus Quellinus. 6 is het meest ongewone beeld, de krijgsman met 
z'n harnas en daarover op elegante wijze de mantel, het hoofd ge- 
lauwerd, dus als 't ware direct geinspireerd op een Romeinsche 
keizerfiguur, waarvan Quellinus in Italii natuurlijk studies gemaakt 
heeft. In de Renaissance-tijd is immers het Romeinsch 't voorbeeld 
voor de studeerende jongelui, die deze vormen nieuw leven moeten 
inblazen. En het moet voor Quellinus een genot geweest zijn nu 
eens hier, tegen den modernen achtergrond een beeld geheel in dien 
nieuwen geest te kunnen maken. Het is hem inderdaad prachtig ge- 
lukt, want over technische vaardigheid behoeven wij bij dergelijk 
werk niet eens meer te praten, met het materiaal kan hij doen wat 
hij wil. No. 7 wordt door kunstkenners ook bijzonder geprezen, de 
H. Benedictus met de vingers op den mond, doelende op het silen- 
tium en waarbij de fraaie handen en edele gelaatstrekken direct naast 
elkaar te aanschouwen zijn. Waar nu een hand zeer lastig is, kijken 
wij onwillekeurig eens naar het fraaie handje, waarmede ,,de hoop", 
eveneens van Quellinus, ons naar den heme1 wijst, om direct te moe- 
ten bekennen, dat de maker er van een kunstenaar was bij de gratie 
Gods, zoo natuurlijk, zoo zuiver en zoo eenvoudig als deze handen 
zijn uitgevoerd. 13 Paus Eugenius is het derde van deze beelden, 
door Quellinus zelf gemaakt, als monnik afgebeeld, alleen de pau- 
selijke muts als teeken van zijn waardigheid. V a t  een kunstenaar 
van een eenvoudige monniksfiguur wist te maken, kan men nergens 
beter leeren dan juist hier te Wouw, want er zijn nog 5 andere beel- 
den, waarvan er 4 bij de biechtstoelen geplaatst zijn en waarvan het 
beste en waarschijnlijk het mooiste van alle beelden te zamen, een 
monnik is. De vier beelden, die aan den biechtstoel geplaatst zijn, 
zijn duidelijk beelden van het koorgestoelte, van hetzelfde hout en 
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dezelfde afmetingen. Deze biechtstoelen, vermoedelijk gemaakt van 
een wandbetimmering, eveneens uit dezelfde abdij, heeft men versierd 
met de overgebleven beelden van het gestoelte, dat niet in zijn geheel 
geplaatst kon worden. Aan den eenen biechtstoel dan vindt men 
de beelden van den H. Gerardus en den 2. Arnulphus. Aan den 
anderen biechtstoel den abt-martelaar H. Gerardus en kardinaal 
Bona en ten slotte onder den preekstoel het beeld van den H. Mar- 
tinus. Aan de biechtstoelen zijn alle beelden van Willemsens, uit- 
gezonderd dat van kardinaal Bona, dat door Quellinus werd uitge- 
voerd. Het eigenaardige beweeglijke beeld onder den preekstoel is 
van de hand van Verbruggen. De H. Gerardus, broeder van den 
H. Bernardus, die als cellier het bestuur had over de abdij en alles 
wat daarmee samenhing, heeft de beeldhouwer afgebeeld als een een- 
voudig monnik, met aan den cingel 2 sleutels, als teeken van zijn 
macht en lezende in een boek. Het is werk van Willemsens en als 
het nog noodig was te bewijzen, dat ook hij een groot kunstenaar 
was, dan is hier we1 het mooiste bewijsstuk. Dit beeld is we1 't 
meest populair en ieder bezoeker van de kerk te Wouw bewaart 
de beste indrukken van dezen monnik, die zoo gewoon daar staat 
te lezen met een vriendelijke glimlach op het gelaat, als was hij 
naar het leven afgegoten. Inderdaad is het een zeldzaam natuur- 
lijk beeld van een sublieme eenvoud en zeer zuivere proportie zon- 
der eenige opsmuk, mooi door de fraaie lijnen en het prachtige ma- 
teriaal. Het 2e beeld van deze biechtstoel is dat van den 2. Ar- 
nulphus in ruim gewaad met breede afhangende mouwen en altijd 
dat gei'dealiseerde type met een hoofd, dat feitelijk we1 wat klein is. 
Aan den anderen biechtstoel hebben we een monnik, welke met twee 
a m e n  in de lucht wijst. Yraar echter aan een hand de vingers afge- 
broken zijn, heeft hij hierin vermoedelijk iets vastgehouden. Het stelt 
voor den H. Gerardus, den martelaar, die daar met de groote een- 
voudige lijnen zeer majestueus staat, edel in a1 zijn eenvoud. Dan 
volgt nog een monnik, in habijt en kardinaalskleeding, Kardinaal 
Bona, door Quellinus gebeiteld. Vooral de stofuitdrukking van z'n 
kleeding is meesterlijk. Het beeld onder den preekstoel, van den 
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H. Martinus, gekleed in rijk bewerkt kasuifel, is echt in den geest 
van den tijd, beweeglijk en zwierig. Naar aanleiding van een legende, 
die verhaalt, dat een engel in de gedaante van een jongeling zijn 
hoofd naar de kanunniken van Siquenza overbracht, zeggende: ,,Dit 
is het hoofd van een groot en heilig priester, Uw bisschop," heeft 
de beeldhouwer hem afgebeeld gestorven, terwijl de engelen zijn 
hoofd wegvoeren. 
Uit deze eenvoudige opsomming van de voornaamste details moge 
U blijken, w.elk een enorm kunstwerk daar te Wouw aanwezig is. 
Bij een nauwkeurig bezien zult U nog zeer vele kleinere details aan- 
treffen, die ook alleszins de moeite waard zijn, zoo b.v. de me- 
daillons, welke tegenwoordig aan de biechtstoelen en preekstoel zijn 
aangebracht en de eenvoudige maar goede misericordes. 

JOH. J. WERZ. 
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